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Der russische Komponist Alexander Scriabin
(18721915) ist fiir Boris Bergmann seit seiner
Kindheit ein wichtiger musikalischer Bezugspunkt
gewesen. Bergmann, Jahrgang 1970, ist Kompo-
nist, klassisch ausgebildeter Pianist, aber auch
Rock- und Punkschlagzeuger. Als Pianist hat er sich
immer wieder mit den Klavierwerken Scriabins
beschaftigt und auch als Komponist wichtige
Impulse aus der Tonsprache und der Asthetik des
frihmodernen Avantgardisten erhalten. Insofern
ist die vorliegende Einspielung, die mit den friithen,
1888 1896 entstandenen 24 Préludes op. 11 und
den 5 Préludes op. 74 von 1914 zwei wichtige

Prélude-Zyklen Scriabins aus der friihen und der spaten Schaffensperiode miteinander kombiniert
und mit der achten und letzten der Etiiden aus dem 1903 entstandenen op. 42 ergénzt, Frucht
einer vieljahrigen und vielschichtigen Beschaftigung Bergmanns mit dem Oeuvre des Russen. Wie

Bergmanns eigene Kompositionsprozesse ist sein interpretatorisches Herangehen an die Werke

Scriabins gepragt durch eine feine und dabei teilweise unbewusste Balance von Spontaneitat und

Kontrolliertheit.

Ahnlich wie bei Bergmanns eigenem Komponieren, bei dem streckenweise von groRer Spon-

taneitat geprégte, intuitive Prozesse zu einem fiir unbefangene Rezipienten sorgféltig geplant

wirkenden Ergebnis fiihren, geht auch hier eine Phase des variierenden Ausprobierens der

Fixation eines giiltigen Interpretationsergebnisses voraus, dem nicht mehr direkt anzuhéren

ist, welche Bandbreite an Ausdeutungsmaglichkeiten urspriinglich zugrunde gelegen hat. Es

entsteht dadurch der gewissermaRen paradoxe Eindruck von kontrollierter Expression. Das hat




sicher auch mit dem besonderen Klangideal zu tun, dem samtliche Aufnahmen des Albums fol-
gen. Bergmann, der als Interpret hier sein eigener Toningenieur ist, hat alle Stiicke auf seinem
eigenen historischen Schwechten-Fliigel von 1910 eingespielt.

Das besondere Instrument mit seinen durchsichtigen Registerfarben und die direkte, hallarme
Mikrofonierung erméglichen Bergmann einen schlanken, sehr transparenten Gesamtklang;
Bergmanns Scriabin wirkt im Vergleich zu vielen alteren Einspielungen, gerade durch das
historische Klangbild, entschlackt und durchhérbar und in keiner Weise spatromantisch
vernebelt.

Bei Bergmanns Scriabin-Interpretationen handelt es sich also, trotz des historischen Instru-
ments, nicht um den Versuch, historisierende Authentizitat zu erreichen, sondern um den

Wiedergewinn quasiimprovisatorischer Aneignung.

Unverkennbar, dass die eigene Kompositionserfahrung Bergmanns hier Freiheitsgrade der
Interpretation ermoglicht, die einem einseitig pianistischen Zugang verschlossen bleiben
wirden. Der Bezug zu der etwa zeitgleich zum Scriabin-Album entstandenen Einspielung von
Bergmanns eigenen Klavierwerken ist zweifellos vorhanden und fiihrt zu einer auRergewshn-
lichen Wechselbeziehung zwischen den Rollen als Interpret und als Komponist. Zu diesem
nachschépferischen Zugang zu Scriabins Werken passt es, dass Bergmann die frihen
Préludes op. 11 interpretatorisch dem spaten op. 74 annahert und den noch im 19. Jahrhundert
entstandenen Zyklus damit aus dem Ruch des tibermaRig auf Chopin bezogenen Epigonen-
tums befreit. In seiner Aneignung des Scriabinschen Oeuvres ist Bergmann tatséchlich vom
spéaten Scriabin zu den friihen Werken vorgedrungen und versteht die frilhen Préludes aus der
Vertrautheit mit dem Spatwerk des russischen Avantgardisten.

Bergmann entdeckt in jedem der teilweise fast aphoristisch kurzen Stiicke eine eigene Welt
und vermag es trotzdem, die zyklische Dichte zu vermitteln, die die gegenséatzlichen Minia-
turen miteinander verbindet. Die vorliegende Aufnahme dieser Meilenstein-Kompositionen
bietet die Chance, Scriabin tber einen neuen Zugang zu entdecken: historisches Klangbild und
improvisatorische Freiheit, kompositionelles Verstandnis und interpretatorische Sensibilitat
verbinden sich in Bergmanns Neueinspielung zu einer singularen Nachschépfung.




The Russian composer Alexander Scriabin (1872-1915)
has been an important musical point of reference

Boris Bergmann
as an interpreter

of the piano
repeatedly occupied himself with the piano works of
WO I"kS Of Scriabin. And as composer, he has obtained impetus
. . from the musical language and the aesthetics of the
AI exa nd er SC” a b| n early modern avant-garde. In this respect, this record-
ing, with the earlier 24 Preludes, Op. 11, composed
between 1888 and 1896, and the 5 Preludes, Op. 74
from 1914, combine two important prelude cycles by

for Boris Bergmann since his childhood. Born in 1970,
Bergmann is a composer, classically-trained pianist,
but also a rock and punk drummer. As pianist, he has

Alexander Scriabin. These are from his early and late periods of creativity, completed by the eighth
and final etude of the Op. 42, composed in 1903. For Bergmann, this recording is the fruit of several
years of complex work with the oeuvre of the Russian. Similar to Bergmanns own composition pro-
cess is his interpretative approach to the works of Alexander Scriabin. It is characterized by a fine,
yet partially unconscious balance of spontaneity and control.

Boris Bergmann: When interpreting the works of Alexander Scriabin, | have made a point of

always doing it very impulsively. That is to say, even though Ive been practicing the pieces just for

myself, | tried to play totally different versions of the same piece.

Like Bergmanns own compositions, his approach as pianist is also characterized by a great
spontaneity and an intuitive process leading the impartial listener to an effectively, carefully
planned performance. Preceding this however is a phase of varying trial and error fixated on
valid interpretation results. No longer directly heard is the originally underlying spectrum of
possible interpretations. The whole process leads to a somewhat paradoxical effect of con-
trolled expression. This surely has to do with the particular sound he has envisioned ensuing
on the albums recordings. Bergmann is not only an interpreter but also a sound engineer,
having recorded all pieces on his own historic Schwechten grand piano built in 1910.

BB: Even before buying it, | tried out Alexander Scriabin on the Schwechten and realized that the
music suddenly gains a different patina from the instrument.

The special instrument with its diaphanous register colors and the direct, low reverb miking,
allows Bergmann to create a slender, very transparent overall sound. Compared to many older
recordings, Bergmanns Alexander Scriabin works, precisely because of that historic sound,
purified and well-balanced, in no way obscured by late romanticism.

BB: On this recording one hears every note, every single note, rarely heard elsewhere on other
Alexander Scriabin recordings.

Martin Ullrich: This does not lead me personally to an impression in a sense of unbridled expres-
sivity but to a feeling of controlled expression.

BB: From the outset it was clear to me, in terms of the incredibly passionate interpretations of his
own works by Alexander Scriabin himself that | would not try to imitate him as an interpreter.
Instead, | wanted to find my own perspective. To some extent how | practice is part of this, to play
piano when the dynamic marking in the score is forte or decrescendo when crescendo is given.

In spite of his use of the historic instrument, Bergmanns interpretations of Alexander Scriabins
works are not about attempting to achieve historical authenticity but rather about regaining
quasi-improvisational appropriation.

BB: For me, character always has absolute priority over being faithful to the notes. Last but not
least are Alexander Scriabins own interpretations: the justification as it were for my approach
because he does so many other things than what he originally wrote in the score. | would say Al-
exander Scriabin only notated one possible version of the piece; however, he did not write down
the other 99 ways of playing this piece.

Unmistakably, Bergmanns own experience as composer has made possible a certain degree




of freedom of interpretation which would remain closed to a one sided pianistic approach.
A relationship undoubtedly exists between Bergmanns album of Alexander Scriabin made
approximately at the same time as the recordings of his own piano works. This results in an
extraordinary interrelationship between his roles as a performer and as composer. For this
re-creative approach to Scriabins works it is fitting that Bergmann approximates his interpre-
tation of the early Preludes, Op. 11, with the late Op. 74. It frees Op. 11, which originated in
the 19th century, from the notoriety of its excessive Chopin imitation. In his appropriation of
Alexander Scriabins oeuvre, Bergmann has in fact proceeded from the late Alexander Scriabin
to his early works. His understanding of the early preludes is due to his familiarity with the
later works of the Russian avant-gardist.

BB: The early cycle Op. 11, and the later Op. 74 of all of Alexander Scriabins preludes | find these
to be my favorite cycles and milestones.

In each of the partly, almost aphoristically, short pieces, Bergmann discovers another world.
Nevertheless, he is able to convey the cyclical density which merges with the contrasting
miniatures. This recording of these landmark compositions provides the opportunity to dis-

cover Scriabin through a new approach: historical sound, freedom through an improvisational

approach, compositional understanding and interpretive sensitivity are united in Bergmanns
new recording as a unique re-creation.

English translation by Jeffrey A. Coulas

Klavier, Aufnahme und Schnitt: Boris Bergmann, 1. 3. Oktober 2015 (Scriabin Night Sessions) und
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Dieses Album wurde auf einem historischen Fliigel aus der Zeit Scriabins (Friedrich Schwechten,
um 1910) eingespielt.
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